
Presentació
L’objectiu del treball consisteix a aprofundir en l’òpera per tal de veure si exis-
teix la figura del triangle amorós en l’argument i, si és així, veure si es donen 
tòpics i característiques comunes en els diferents triangles. Finalment s’ha con-
siderat si això també es manifesta musicalment. 
Per fer-ho, hem delimitat un període i un territori. Hem escollit el període de 
màxima esplendor operística, del segle XVIII al segle XIX, fins a la Primera 
Guerra Mundial, i el país on té més importància: Itàlia, que esdevé un referent 
per als altres països. 

Metodologia
El mètode utilitzat per a la realització del treball s’ha basat en l’anàlisi argu-
mental i temàtica de les òperes i la seva comparació. Per tal de descobrir si hi 
havia tòpics en els triangles amorosos, hem estudiat les particularitats de cada 
triangle amorós i, després de comparar-los, hem mirat si es representaven mu-
sicalment a escena. 
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Cos del treball 
Primerament hem investigat i resumit tota la història de l’òpera italiana i la seva 
influència a la resta d’Europa. Hem estudiat el context històric i musical dels segles 
XVIII i XIX, i l’estructura de l’òpera en aquest període. Finalment hem fet una tria 
d’òperes que fossin molt importants per al desenvolupament del gènere. S’ha fet un 
estudi dels seus arguments per tal de determinar si tenen un triangle amorós. Com 
que nombroses òperes en presenten, així com quadrats amorosos, hem escollit les 
que van ser més importants en les carreres dels compositors, en funció del període 
en què es donen. El resultat ha sigut que n’hem triat dues per cada període, excepte 
per al cas de Verdi, de qui n’hem escollit quatre (un total de setze òperes). Un cop re-
alitzada la tria i la biografia dels autors, hem analitzat literàriament i temàticament 
les òperes seleccionades, independentment de si contenen un triangle o un quadrat 
amorós. En el procés, tres de les òperes han estat eliminades per la falta de nitidesa 
del triangle o per la poca rellevància de les òperes. 
Partint de tretze òperes, doncs, amb l’objectiu de fer una anàlisi comparativa dels 
triangles amorosos, hem eliminat les quatre òperes que presenten quadrats amoro-
sos. Després d’analitzar les característiques temàtiques dels nou triangles escollits, 
tenint en compte el gènere, l’edat, l’origen, la posició socioeconòmica, la motivació 
i el destí de cada integrant del triangle, els hem comparat. Finalment s’ha realitzat 
una anàlisi musical d’aquestes òperes per veure si el triangle amorós també es ma-
nifesta musicalment, considerant si els integrants del triangle apareixen junts en 
escena i si canten junts. 

Conclusions
Del treball n’hem obtingut tant conclusions literàries com conclusions musicals.
Literàriament hem descobert que existeixen els triangles amorosos en l’òpera, és a 
dir, una relació amorosa on tres personatges es veuen implicats dins l’argument: el 
personatge causant, el personatge amorós i el personatge rebutjat. Aquesta ha sigut 
la conclusió determinant per poder seguir amb el treball. D’altra banda, però, hem 
vist que també existeixen quadrats amorosos en algunes òperes; això significa que 
en la trama amorosa s’hi veuen implicades quatre persones. 
Tornant als triangles amorosos, després d’haver-ne fet una anàlisi temàtica i compa-
rativa, veient les similituds i les característiques comunes, o exactes en molts casos, 
hem determinat dos models de triangle amorós en funció dels trets que presentaven. 
El primer triangle, establert a partir de l’òpera Idomeneo, re di Creta, de Mozart, pre-
senta les següents característiques: el personatge causant és un home, mentre que 
els altres dos són dones. Tots ells es mouen per amor; no hi ha altres interessos. Es 
dona en un context històric determinat. De les òperes analitzades segueixen aquest 
model, a més d’Idomeneo, re di creta (Mozart), Norma (Bellini) i Nabucco (Verdi). L’altre 



model de triangle, establert a partir de Il barbier di Siviglia (Rossini), presenta els trets 
següents: el personatge causant és una dona. La relació entre el personatge causant i 
l’amorós és evident i, normalment, la protagonitzen joves. D’altra banda, hi ha el per-
sonatge rebutjat que es mou per interessos (plaer, diners...) i vol impedir la relació dels 
altres dos. Sol ser un home vell. Segueix aquest model el mateix Il barbier di Siviglia 
(Rossini) i Don Paquale (Donizetti). En considerar les característiques de l’obra de Ver-
di, hem vist que a partir de la segona etapa, on ja no és romàntic, com amb Nabucco, 
sinó verista, Verdi fusiona els dos models de triangle, de manera que, a Rigoletto i a 
La Traviata, podem veure característiques dels dos models. Això mateix és el que, en 
herència, farà Puccini, com podem veure a La bohème i a Madama Butterfly. 
Musicalment hem pogut veure que en els segles XVIII i XIX Europa considera el 
model operístic d’Itàlia, esdevenint així un model a imitar (exceptuant França, que 
té la Grande Opéra francesa). D’altra banda hem vist que les tessitures dels perso-
natges no determinen el triangle amorós, perquè aquest element, dins l’argument de 
l’òpera, pot ser principal o secundari. Finalment hem pogut comprovar que el trian-
gle amorós, representat en escena (trio) és un tret romàntic que evidencia la relació 
amorosa entre els tres personatges implicats.
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