
Presentació
El meu treball de recerca «Cultura, una riquesa oculta», consisteix en una anàlisi dels 
trets i els elements culturals japonesos reflectits en algunes pel·lícules d’Estudi Ghibli. 
Aquestes se singularitzen per l’aire cultural que desprenen que, sense ser reconegut 
i interpretat directament, deixa petjada en els espectadors. De fet, sense adonar-nos-
en, totes les pel·lícules tenen una singularitat pròpia que les identifica, i en l’Estudi 
Ghibli és molt evident; sense saber-ho, ens endinsa en la cultura japonesa. 
Així doncs, aquest treball tracta de donar coneixement i profunditat a les caracterís-
tiques culturals en què es basen les pel·lícules d’Estudi Ghibli, per tal de captar-les i 
desxifrar els trets que singularitzen aquesta cultura oriental. 
D’aquesta manera, el treball s’assenta sobre un doble objectiu. D’una banda, 
realitzar una anàlisi i reflexió de les pel·lícules escollides, tot tenint en conside-
ració els elements històrics, religiosos, mitològics i socials (tant del codi social 
que regeix Japó com de la societat en general, pel que fa referència a l’educació 
i als models familiars) que les integren. De l’altra, pretén valorar el cinema com 
a eina de coneixement i de transmissió cultural, és a dir, comprovar el grau de 
fidelitat amb el que es representa de la realitat japonesa en aquestes pel·lícules 
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o, en altres paraules, verificar si es veuen reflectides tant la bona cara com la 
dolenta del Japó. 

Metodologia
El mètode utilitzat per fer aquest treball ha seguit dues vies principals. En primer 
lloc, s’ha realitzat una recerca bibliogràfica per tal d’adquirir un coneixement a fons 
de la història, la mitologia, la religió i la societat del Japó. Per complementar aquesta 
recerca, s’ha entrevistat una japonesa que viu a Vic i un català que viu a Tòquio, per 
conèixer la seva opinió sobre la cultura japonesa. 
En segon lloc, s’han seleccionat vuit pel·lícules significatives de l’estudi, llança-
des entre els anys 1980 i 2000, moment en què el cinema nipó va aconseguir la 
fama mundial de la qual gaudeix actualment i es va convertir en un dels agents 
més influents de la imparable expansió cultural nipona coneguda com Cool Ja-
pan. Per seleccionar-les, es van tenir presents, també, els directors, de manera 
que se n’ha escollit la meitat (quatre) dirigides per Hayao Miyazaki, i les altres 
quatre dirigides per Isao Takahata. Tot seguit, utilitzant els coneixements ad-
quirits, es va realitzar l’anàlisi de les pel·lícules en unes taules on s’estructura-
ven els diferents elements d’estudi.

Cos del treball
El treball està estructurat en dues parts que es troben en la memòria escrita. 
La primera intenta recollir els aspectes més destacables per tal de construir 
una idea general de la cultura japonesa i les bases sobre les quals es fonamen-
ta, des de la història del Japó, passant per la mitologia i la religió, la societat i 
el seu codi social, fins a la relació d’aquesta amb la natura. En aquesta part es 
descriuen els períodes històrics que donen el rerefons a les pel·lícules: Heian, 
Muromachi, Showa i Heisei, que equivalen a les etapes antiga (període Heian), 
medieval (període Muromachi) i contemporània (era Showa i era Heisei) occi-
dentals, respectivament; es donen, també, quatre pinzellades sobre les religions 
imperants en l’arxipèlag nipó: el sintoisme i el budisme, les seves doctrines, 
divinitats i la mitologia més important; s’expliquen, a més, la flora i la fauna 
japoneses, així com la mitologia i relació entre l’humà i el món natural (que en 
aquest sentit és molt espiritual); i, finalment, es fa referència a l’educació, el 
model familiar i el codi social japonès, on s’explica la mentalitat contemporània 
del japonès. 
La segona part se centra en les obres d’Estudi Ghibli estudiades; aquí es fa 
l’anàlisi en taules dels trets culturals expressats i reflectits en les pel·lícules: 
el seu nom, l’explicació i la imatge en la pel·lícula, tot explicat amb detall en la 
resta de la part pràctica. 



Conclusions 
Finalment, després d’aquesta anàlisi s’ha arribat a les següents conclusions. En pri-
mer lloc, el rerefons històric de les pel·lícules és totalment realista, i això s’observa 
en les diferents referències a la manera de viure i a l’entorn. Pel que fa a la pel·lícula 
La princesa Mononoke, ambientada en el període Muromachi, es presenta la figura 
del samurai i hi apareixen diverses lluites encapçalades per aquests, una situació 
quotidiana de l’època. També es fan al·lusions a diferents models de vida ja que fou 
una etapa de canvi cap a la modernitat. Talment aquest realisme és palès en les pel·
lícules emmarcades en el període Showa, on succeeix l’episodi de la II Guerra Mun-
dial i es dona un fenomen de trasllat al camp. De fet, La tomba de les lluernes narra 
les vivències d’uns germans durant la guerra. Pel que fa a les pel·lícules del període 
Heisei, s’endinsen en la realitat actual amb tots els elements que la integren. 
En segon lloc, la societat japonesa es veu fidelment representada: en La tomba de 
les lluernes es ressalta com l’amor a la nació i el sentiment de grup preval sobre l’in-
dividual, mentre que Records de l’ahir fa al·lusió a la base sobre la qual es constru-
eix la mentalitat del japonès, una educació rígida i estricta, controlada per la figura 
materna, la persona més propera als fills, mentre la paterna es troba quasi absent de 
l’entorn familiar per motius laborals. En aquesta última pel·lícula, precisament, apa-
reix la figura del salaryman, home de negocis o típic pare de família, així com també 
una altra figura que ha nascut en l’actualitat japonesa: la «dona soltera de 30 anys». 
Finalment, cal destacar que la cultura japonesa és masclista, un tret que s’observa 
en la meitat de les pel·lícules escollides. 
Pel que fa a la mitologia i la religió nipones, s’ha observat que n’hi ha abundància de 
referències, particularment del budisme i del sintoisme, els quals sempre es troben 
presents en les obres i protagonitzen un paper important en el rumb de la història. 
Com a característiques del sintoisme no només s’hi troben elements físics de la seva 
pràctica (com santuaris, torii o estàtues), sinó que les pel·lícules prenen el seu to 
animista i donen forma a diferents divinitats i éssers mitològics, inspirats en yokai 
(o dimonis) i kami (o divinitats) del folklore japonès, normalment barrejats amb la 
imaginació del director. Cal destacar la presència de l’esperit del bosc, que apareix 
a El meu veí Totoro i La princesa Mononoke, i la figura del tanuki, un teixó mitològic 
que protagonitza Pompoko i inspira el personatge Totoro, el qual dona la imatge de 
l’Estudi Ghibli. Pel que fa a la religió budista també es presenten diferents estàtues 
de la doctrina, malgrat que hi predomina l’actitud: un d’aquests trets característics 
és l’absència de bons i dolents, o el tractament de la mort com la fi d’un cicle que 
connecta amb la natura. 
Però el que realment dona el toc de singularitat Ghibli i de fidelitat cultural japonesa 
és el conflicte entre home i natura. El cinema nipó sembla que ha adoptat una ten-
dència antibel·licista arran de la seva derrota a la Segona Guerra Mundial, per això 



es tendeix a parlar de la importància de restablir lligams amb la natura. La princesa 
Mononoke és l’exemple més viu d’aquesta temàtica, seguida per Pompoko i La tom-
ba de les lluernes. En aquestes obres queda retratat el conflicte entre la modernitat i 
la tradició, en les dues primeres, i la guerra coneguda com a tal, en la segona. 
L’Estudi Ghibli, a més, per acostar aquesta problemàtica als espectadors, dona vida 
en les pel·lícules a paratges reals de Japó –es localitza al Mont Fuji, Yamagata, Mat-
sugo, Yakushima o Tòquio. Per altra banda, tracta de mostrar la immensitat miste-
riosa dels boscos sense civilitzar, de zones rurals i de santuaris sintoistes, escenaris 
habituals en les seves pel·lícules. Intenta dibuixar sempre una perspectiva del món 
humanista i compassiu, més aviat idíl·lic. Totoro és el personatge que encarna i 
simbolitza més aquest objectiu i, com en tota la cosmogonia Ghibli, es representa la 
mort de manera tranquil·la i no violenta, com la fi d’un cicle que ens connecta amb 
la natura. Al mateix temps, perfila la necessitat de respectar la natura per evitar 
que es rebel·li. Això, però, ho fa sota un ecologisme ple de violència i conflicte capaç 
d’advertir del risc de no cuidar el planeta. Japó ha de recordar que és un poble amb 
unes arrels que s’internen fins al més remot de l’existència de l’ésser humà. 
Per acabar, s’ha pogut observar l’existència de dues tendències dins el cinema Ghi-
bli, que es noten en la diferència de directors. Mentre que les pel·lícules de Takahata 
perfilen la realitat contemporània, on s’evidencien els trets més obscurs del Japó, 
com el masclisme, l’amor excessivament patriòtic o la rigidesa de l’educació, en 
les obres de Miyazaki aquesta realitat no s’hi veu reflectida. Més aviat construeix 
personatges femenins forts i independents, revolucionaris pels estàndards, com 
Chihiro o Mononoke, i se centra a mostrar la riquesa del folklore japonès i una reali-
tat molt més idíl·lica, com la relació espiritual entre l’home i la natura. Potser perquè 
la societat busca evadir-se de la realitat, les pel·lícules que han arribat a més públic 
i han tingut més èxit són les de Miyazaki. 
D’aquesta manera, el cinema Ghibli és una font de riquesa en tots els aspectes. No 
només tracta de transmetre uns valors universals, sinó que se serveix de la cultura 
japonesa per fer-los arribar i, simultàniament, recupera els valors de la tradició, el 
folklore i la mitologia, evitant així la seva pèrdua. 

Bibliografia i webgrafia
DAVIS, ROGER: The japanese mind: understanding contemporary culture. Edited by 
Roger J. Davies & Osamu Ikeno. Xina, 1949. ISBN 978-0-8053-1021-2 — NAKAGAWA, 
HISAYASU : Introducción a la cultura japonesa. Editorial Melusina, S.L. Espanya, 
2006. ISBN 84-934214-8-0 — VILARÓ, RAMÓN: Más allà del vídeo y las geishas. 
Edicions El País, S. A. / Aguilar, S. A. D’Edicions Juan Bravo. Madrid, 1988. ISBN 84-
03-91016-9 — JUNQUERAS I VIES, ORIOL; MADRID I MORALES, DANI; MARTÍNEZ 
TABERNER, GUILLERMO; PITARCH FERNÁNDEZ, PAU: Història del Japó. Editorial 



UOC. Barcelona, 2011. ISBN 978-84-9788-626-0 — WHITNEY HALL, JOHN: Historia 
universal siglo XXI. El imperio japonés. Siglo XXI de España Editores S.A. Argenti-
na, 2002. ISBN 978-84-3230-172-8 — SCHIROKAUER, CONRAD; LURIE, DAVID; GAY, 
SUZANNE. Breve historia de la civilización japonesa. Edicions Bellaterra. Perú, 2014. 
ISBN 978-84-7290-654-9 — B. GARCÍA, CARLOS; GÓMEZ, JUAN; ACOSTA, RUFINO. 
MangaZone. Estudio Ghibli. Editoral Berserker S.L. València. ISBN 84-95459-16-7 
— https://magnet.xataka.com/nuestro-tsundoku/las-claves-esteticas-y-temati-
cas-de-studioghibli-el-mito-de-la-animacion-japonesa — https://conoce-japon.com/
cultura-popular-2/la-sociedad-japonesa/ — http://www.webmitologia.com/dioses-mi-
tologia-japonesa.html — http://www.diosuniversal.com/Otras-Creencias/Los-fan-
tasticos-Dioses-Japoneses-y-suMitologia99 — http://www.rtve.es/alacarta/videos/
grandes-documentales/grandes-documentales-japonislas-desconocidas/4182593/ — 
http://www.nationalgeographic.es/viaje-y-aventuras/japon — http://sintoismoreligi-
onjaponesa.blogspot.com.es/ — http://iluterana.cl/v3/wp-content/uploads/2015/08/
El-Shinto%C3%ADsmo.pdf — https://conoce-japon.com/cultura-2/historia-del-bu-
dismo-en-japon/ — http://aikidolasgabias.foro-blog.com/t14-el-sintoismo-y-el-budis-
molos-pilares-de-lareligion-japonesa — http://budismeevt.blogspot.com.es/2013/08/
la-doctrina-de-buda-el-dharma.html — http://www.japanzone.cat/ — http://www.an-
cient.eu/ — http://dracmaycave.blogspot.com.es/2014/05/kasuga-taisha-nara.html — 
http://www.oarquivo.com.br/extraordinario/simbolos-e-objetos/1362-samsara.html 
— http://www.nationalgeographic.com.es/viajes/grandes-reportajes/tokio-kioto-yo-
saka_7615/2 — http://www.orangesmile.com/guia-turistica/japon/ — https://www.
youtube.com/watch?v=tPO7NUwM_hc — https://viajandoporjapon.com/sobre-japon/ 
— http://web-japan.org/factsheet/es/pdf/S03_floraf.pdf — http://www.historiajapo-
nesa.com/el-periodo-yayoi-300-a-c-300-d-c/ — http://www.historiajaponesa.com/
articulos/catala/# — http://www.pensament.com/filoxarxa/filoxarxa/prim8uzl.htm 
— http://etimologias.dechile.net — http://studio-ghibli.wikia.


